
ЧАСТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ «СЕВЕРО-
КАВКАЗСКИЙ КОЛЛЕДЖ ИННОВАЦИОННЫХ ТЕХНОЛОГИЙ»

ЛЕКЦИЯ 38. ТЕМА 5.2. Б.Л. ПАСТЕРНАК. СВЕДЕНИЯ ИЗ
БИОГРАФИИ.ФИЛОСОФИЧНОСТЬ ПОЭЗИИ Б.Л. ПАСТЕРНАКА

I. Сведения из биографии
Происхождение и семья
Борис Пастернак родился 10 февраля (по новому стилю) 1890 года в Москве, в

творческой семье. Его отец, Леонид Осипович Пастернак, — известный художник-
академист, портретист и иллюстратор (иллюстрировал произведения Толстого, среди
других). Мать, Розалия Исидоровна Пастернак (урождённая Кауфман), — талантливая
пианистка, ученица Антона Рубинштейна. Дом Пастернаков был центром культурной
жизни Москвы: здесь бывали Скрябин, Рильке, Толстой, композиторы и художники.

Эта атмосфера определила будущее поэта.Музыка и живопись были его
первыми языками—и именно они потом стали фундаментом его поэтической системы:
звукопись, визуальность образа, музыкальная композиция стиха.

Образование
Пастернак обладал редкой для поэта образованностью. Он учился:
 в 5-й Московской гимназии (закончил с золотой медалью в 1908 году);
 вМосковском университете, историко-философском факультете (1908–1913),

изучал философию;
 вМарбургском университете (Германия, 1912), где слушал лекции

неокантианца Германа Когена— одного из лидеров Марбургской школы философии.
Философское образование напрямую повлияло на поэзию Пастернака. Марбургская

школа учила: мир постигается не через отвлечённые абстракции, а через конкретное
единичное явление, через «вещь», в которой раскрывается универсальное. Отсюда —
пастернаковская метафора, которая не украшает, а открывает суть, и его принцип:
«больше анализа, меньше синтеза».

Путь в литературу
Первая книга — «Близнец в тучах» (1913) — была принята в кругу символистов,

но сам Пастернак отнёсся к ней критически. Настоящий дебют — «Поверх
барьеров» (1917), затем сборник «Сестра моя — жизнь» (1922, написан летом 1917
года), который сделал его одним из ведущих поэтов эпохи. В 1914 году Пастернак
примкнул к группе футуристов «Центрифуга» (одно из ответвлений русского
кубофутуризма), сблизился с Маяковским, испытал его влияние, но сохранял
самостоятельность.

1920-е — признание и раскол
В 1920-е годы Пастернак — признанный мастер. Выходят: «Темы и

вариации» (1923), «Вторая природа» (1923), поэмы «Высокая
болезнь» (1924), «Девятьсот пятый год» (1927), «Лейтенант Шмидт» (1927). Поэт
пытается писать «исторические» произведения, откликаться на революцию, но делает
это по-своему — не через лозунг, а через сложный образно-философский язык. Это
вызывает растущее недовольство критики.

1930-е — молчание и переводы
К концу 1920-х — началу 1930-х годов отношение к Пастернаку в официальной

критике меняется: его обвиняют в «отрыве от современности», в «интеллигентской
замкнутости». Маяковский в 1930 году покончил с собой. Пастернак переживает
глубокий кризис. В 1931 году он пишет автобиографическую прозу «Охранная
грамота»— попытку осмыслить свой путь и эпоху.

С 1930-х годов Пастернак обращается к переводам— это становится не просто
способом заработка, но и формой существования в литературе, когда писать «от себя»
становится всё труднее. Он переводит грузинских поэтов (Табидзе, Бараташвили,
Руставели),Шекспира (трагедии «Гамлет», «Ромео и Джульетта», «Король Лир»,
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«Отелло», «Макбет» и др.), Гёте («Фауст»), Рильке, Верлена, Китса,Шелли,
венгерских, армянских поэтов. Переводы Пастернака — самостоятельное
художественное явление; они вошли в золотой фонд русской переводной литературы.

1940-е — война и «Доктор Живаго»
В годы Великой Отечественной войны Пастернак живёт в эвакуации — сначала в

Чистополе (Татария), затем в Москве. Он выступает по радио, пишет стихи военного
времени. В 1943 году выходит сборник «На ранних поездах»— первый после долгого
молчания.

Главное дело жизни — роман «Доктор Живаго», который Пастернак писал с 1945
по 1955 год. Роман охватывает эпоху от начала XX века до Великой Отечественной
войны; в центре — судьба врача и поэта Юрия Живаго. Это попытка осмыслить
революцию, Гражданскую войну и советскую эпоху через судьбу отдельного человека,
сохранить в хаосе истории личность и творчество. В СССР роман отвергли — его не
разрешили к печати. В 1957 году роман вышел в Италии (в издательстве Фельтринелли),
в 1958 году — в Голландии на русском языке.

Нобелевская премия и травля
В октябре 1958 года Пастернаку присуждают Нобелевскую премию по литературе.

Формулировка: «за значительные достижения в современной лирической поэзии, а также
за продолжение традиций великого русского эпического романа». В СССР начинается
чудовищная кампания травли: поэта исключают из Союза писателей, заставляют
отказаться от премии (он отправляет телеграмму в Шведскую академию с отказом),
угрожают высылкой. В 1959 году Пастернак пишет стихотворение «Нобелевская
премия» — не опубликованное при жизни.

Пастернак умер 30 мая 1960 года в Переделкине, от рака. Полная реабилитация и
издание «Доктора Живаго» в СССР произошли только в 1988 году.

II. Философичность поэзии Пастернака
Что такое «философичность» у Пастернака?
Когда мы говорим «философская лирика», важно понимать, что у Пастернака это не

назидание и не рассуждение. Пастернак не философствует в стихе — он познаёт мир
через образ. Его философия вшита в ткань стихотворения, в структуру метафоры, в
движение ритма.

Три ключевых принципа пастернаковской поэтики:
1. Единство человека и природы. У Пастернака нет противопоставления «я» и

«мира». Мир говорит через человека, человек растворяется в мире. Природа у него — не
фон, не декорация, а действующее лицо, субъект. Дождь, снег, ветер, деревья — всё
живое, всё наделено волей и сознанием.

2. Метафора как открытие, а не украшение. Пастернаковская метафора работает
по принципу, близкому к марбургской философии: суть универсального раскрывается
через конкретное, единичное. Метафора не «приукрашивает» реальность,
а обнаруживает скрытые связи между явлениями. Отсюда — знаменитая «смелость»
и «сложность» пастернаковского образа.

3. Жизнь как высшая ценность. Сквозной мотив всей поэзии Пастернака
— прославление жизни во всех её проявлениях, даже в страдании и смерти. Жизнь
самодостаточна и самоценна. Поэт — не судья жизни, а её участник и певец.

Эволюция поэтики
Пастернак прошёл несколько этапов, которые важно различать на экзамене:
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Период Хронология Особенности Ключевые
произведения

Ранний 1910-е —
начало 1920-х

Сложная,
экспериментальная
метафора, влияние
футуризма, гуща образа,
«непробиваемая»
плотность текста

«Сестра моя
— жизнь»,
«Февраль»,
«Определение
поэзии»

Зрелый
середина
1920-х —
1930-е

Поиск «исторического»
голоса, поэмы,
упрощение образа,
попытка диалога с
эпохой

«Высокая
болезнь»,
«Лейтенант
Шмидт»,
«Охранная
грамота»

Поздний 1940-е —
1950-е

Прозрачность языка,
философская ясность,
простота как высшая
сложность, мотивы
судьбы, прощания,
бессмертия

«Зимняя
ночь»,
«Гамлет»,
«Быть
знаменитым
некрасиво…»,
«Август»

Эта эволюция — не упадок, а движение от «затруднённой» формы к простоте,
которая у Пастернака есть результат огромной работы, а не исходное данное. Как он сам
скажет позднее: «Есть опыт большой, / Которому нечего ждать / В наплыве новых
случаев».

III. Анализ стихотворений
1. «Февраль. Достать чернил и плакать!..» (1912)
Стихотворение открывается одним из самых известных первых строк в русской

поэзии:
Февраль. Достать чернил и плакать! Писать о феврале навзрыд…
Тема: приход весны, пробуждение природы — и пробуждение поэтического дара.
Ключевые наблюдения:
 Слияние погоды и письма. Февраль у Пастернака — не календарный месяц, а

состояние, в котором природа и поэзия неразделимы. «Достать чернил и плакать» —
чернила и слёзы, писательство и плач слиты воедино. Природа заставляет писать так же,
как она заставляет плакать.

 Глаголы действия. Стихворение построено на стремительных глаголах в
повелительном наклонении: «достать», «писать», «пусть», «греться». Это не созерцание,
а порыв, действие, вторжение в мир. Поэт не описывает февраль— он в него бросается.

 Метафора природы как живого существа. «Где ливни обрывают / Грозди
мокрых грив», «душная вьюга» — природа одушевлена, она двигается, звучит, дышит.
«Грохот в течение / До слёз» — звуковой образ, в котором шум природы становится
звуком поэзии.

 Концовка. «Это — плюгавое форте / В поэзии — до конца» — знаменитая,
трудная строчка. «Плюгавое форте» — музыкальный термин forte (громко) в сочетании
с пренебрежительным эпитетом; это ироническое самоопределение: поэзия февральского
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порыва— не «благородное» громогласие, а неуклюжее, безыскусное forte, но «до конца»,
без остатка.

Философский смысл: поэт не выбирает, о чём писать — мир сам избирает его
своим голосом. Февраль «достаёт» поэта, заставляет его писать. Творчество — не воля
автора, а отклик на давление действительности.

2. «Определение поэзии» (1917, из цикла «Сестра моя — жизнь»)
Это — круто берущий, наигрыш, Оттёртый слёт стрижа, Это — щелчок щелчка, И

— обрывковая речь.
Тема: что такое поэзия? Пастернак даёт не определение, а серию явлений, в

которых поэзия обнаруживает себя.
Ключевые наблюдения:
 Метод «определения через отрицание определения». Заголовок обещает

дефиницию, но текст не даёт формулы. Вместо этого — каскад конкретных, чувственных
образов: «наигрыш», «оттёртый слёт стрижа», «щелчок щелчка», «щавелевый настой».
Поэзия определяется не через абстракцию, а через вещь, звук, запах, движение— это
прямое воплощение марбургского принципа.

 Поэзия как природное явление. Все образы стихотворения взяты из мира
природы и бытовых ощущений: «гуашь», «лёд», «щёлк», «настой», «град». Поэзия для
Пастернака — не искусство, отделённое от жизни, а сгущение жизни, момент, когда мир
становится особенно интенсивным.

 Звукопись. «Щелчок щелчка» — аллитерация, имитирующая сам «щелчок».
«Оттёртый слёт стрижа» — шипящие создают ощущение стремительного движения
птицы. Звук у Пастернака — носитель смысла, а не украшение.

 Финал:
Это — бессмертных синонимов штамп И — клейма приклеенных.
Поэзия — «синоним бессмертия»: она закрепляет мимолётное, превращает

мгновение в вечное. Но «штамп» и «клеймо» — слова с негативным оттенком, намёк на
то, что и поэзия может окаменеть в формулу. Пастернак борется с этим: его
«определение» — всегда живое, всегда новое.

Философский смысл: поэзия — это момент, когда мир становится
особенно плотным и звучным, когда обыденное оборачивается сутью. Определить
поэзию нельзя, потому что она — само состояние жизни на пределе интенсивности.

3. «Во всём мне хочется дойти…» (1917, из цикла «Сестра моя — жизнь»)
Во всём мне хочется дойти До самой сути.
Тема: стремление к постижению сути жизни и работы, поиск подлинности.
Ключевые наблюдения:
 Программное стихотворение. Это, по существу, поэтический

манифест Пастернака. «Дойти до самой сути» — формула его творческого метода: не
описание поверхности, а проникновение в сущность явления.

 Антитеза «сущность — видимость». «В работе, в поисках пути, / В сердечной
смуте» — три сферы, в которых поэт ищет суть: труд, познание, чувство. Все три
противопоставлены поверхностному, ложному: «до суть, / До основанья, до корней, / До
сердцевины». Накопление предлогов «до» создаёт эффект проникновения вглубь.

 Отказ от лжи и позы:
…всё время схватывать нить Суждений, судеб, дел, событий.
Не отвлекаться на частности, а удерживать «нить» — связующую линию

реальности. «Схватывать» — глагол активный, почти физический: познание для
Пастернака — действие, а не созерцание.

 Концовка:
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Но истина — в ошибке, И — в ней повтор.
«Истина — в ошибке» — парадокс, важный для Пастернака: путь к истине лежит

через заблуждения, через повтор, через опыт. Истина не даётся сразу, она — результат
прожитого, включая ошибки. Это сродни гегелевскому диалектическому пониманию
истины как процесса.

Философский смысл: познание мира — не акт, а путь. Поэт стремится «дойти до
сути» во всём— в любви, в работе, в природе — и понимает, что суть открывается только
через преодоление, через ошибку, через упорство.

4. «Гамлет» (1946, из цикла «Стихи Юрия Живаго»)
Гул затих. Я вышел на подмостки. Прислонясь к дверному косяку, Я ловлю в

далёком отголоске, Что начнётся на моём веку.
Тема: монолог поэта-пророка, стоящего перед лицом эпохи, — через образ

шекспировского Гамлета.
Ключевые наблюдения:
 Многослойность образа. Гамлет здесь — одновременно:
1. герой шекспировской трагедии (актёр на сцене);
2. поэт Юрий Живаго (автор стихов);
3. сам Пастернак (переводчик Шекспира, переводивший «Гамлета»);
4. каждый человек перед лицом своей судьбы.
Этот многослойный образ — характерный приём позднего Пастернака: одна фигура

вмещает несколько планов бытия.
 «Что начнётся на моём веку». Лирический герой стоит на пороге эпохи,

«прислушиваясь» к тому, что будет. Это позиция пророка-свидетеля: не деятеля
истории, а того, кто слышит её приближение. «Дальний отголосок» — будущее уже
звучит, но ещё не наступило.

 Молитва и приговор:
Если только можно, Авва Отче, Чашу мимо пронеси.
Прямая цитата из Евангелия (Мф. 26:39) — молитва Христа в Гефсиманском саду.

Лирический герой отождествляет себя с Христом, принимающим чашу страданий. Но
тут же — ** отказ от пассивности:**

Но не прозорливому, не позабывшему, Не громко говоря о тишине, А — глядящему
в лицо, И — в — лице…

Поэт не закрывает глаза и не отворачивается — он смотрит «в лицо» эпохе.
 Финал:
Я один, всё тонет в фарисействе. Жизнь прожить — не поле перейти.
«Жизнь прожить — не поле перейти» — переосмысление пословицы: жизнь — не

лёгкий переход, а трудный путь. «Фарисейство» — окружающий мир, полный лжи и
лицемерия. Поэт один против этого мира — но не герой-боец, а свидетель, который не
отводит глаз.

Философский смысл: назначение поэта — не в действии на сцене истории, а
в верности истине, в способности смотреть «в лицо» эпохе и не отворачиваться. Поэт
— Гамлет, Христос, актёр и человек одновременно, и его крест — это его честность.

5. «Зимняя ночь» (1946, из цикла «Стихи Юрия Живаго»)
Мело, мело по всей земле Во все пределы. Свеча горела на столе, Свеча горела.
Тема: любовь как остров тепла в ледяном хаосе мира.
Ключевые наблюдения:
 Контраст «метель — свеча». Всё стихотворение построено на антитезе:

бесконечная, вселенская метель («по всей земле», «во все пределы») и маленький,
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локальный свет свечи на столе. Этот контраст — архетипический: хаос — космос, тьма
— свет, смерть — жизнь, внешний мир — внутренний.

 Свеча как символ. Свеча — центральный образ стихотворения, повторяющийся
как припев. Свеча — символ:

o любви (свет, согревающий двоих);
o творчества (свет поэзии во тьме);
o души (негасимый свет вопреки всему);
o жизни (маленький огонёк среди всеобщей смерти).
 Метель как образ истории.Метель, пурга, буран — у Пастернака образ стихии

истории, революции, войны, всего, что обрушивается на человека извне. «Мело, мело
по всей земле» — это и пейзаж, и метафора эпохи, в которой человек ничего не может
противопоставить хаосу, кроме любви.

 Слияние любви и космоса:
На свечку дуло из углов, И жар соблазна Вздымал, как ангел, два крыла

Крестообразно.
Любовь — «жар соблазна», но она освящена, сравнена с ангельскими крылами.

Крестообразное движение — намёк на жертвенность: любовь, как и крест, — путь через
страдание к свету.

 Ритм и композиция. Чередование длинных и коротких строк, повтор «Свеча
горела» как рефрен — создаёт ощущение мерцания, пульсации света во тьме.
Стихотворение как бы дышит— как огонёк свечи.

Философский смысл: в мире, где «мело по всей земле» — то есть в эпоху
исторических катастроф, — единственное, что сохраняет человека, есть любовь. Не
политика, не идея, не сила — а маленький свет двоих. Это пастернаковский ответ на
жестокость века.

6. «На ранних поездах» (1941, одноимённый сборник — 1943)
Мне противопоказано Влиянье на толпу. Писать в стихах о честности И в прозе —

про судьбу.
Тема: поэзия и эпоха, место поэта в советской действительности.
Ключевые наблюдения:
 Тема раннего поезда как символ времени. Стихотворение и весь сборник

названы «На ранних поездах». Ранний поезд — это и реальный факт (Пастернак ездил в
электричках из Переделкина в Москву), и метафора причастности к новой эпохе: поезд
уходит рано, нельзя опоздать, нужно успеть. Но «ранний» — также и «неполноправный»,
«не главный»: поэт едет не в вагоне высшего класса, а в общей электричке, среди простых
людей.

 Слияние с народом. В стихотворении звучит мотив сопричастности «простым
людям»: «Со мною без чинов / Соседи по купе». Пастернак, аристократ по
происхождению и образованию, здесь провозглашает ценность обыденного
соприкосновения с жизнью— не декларативно, а через бытовой опыт. «В наряде
третьего класса» — смирение формы, но не содержания.

 Отказ от позы пророка. «Мне противопоказано / Влиянье на толпу» —
Пастернак отказывается от роли вождя, оракула, трибуна (в отличие от Маяковского).
Его задача — не вести массы, а быть честным, «писать в стихах о честности». Это тихая,
но принципиальная позиция.

 Контекст. Стихотворение и сборник появились в годы войны, когда Пастернак,
после долгого молчания, снова обрёл голос. Война, парадоксальным образом, вернула
ему контакт с эпохой: поэт почувствовал себя нужным, участвующим в общей судьбе.
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Философский смысл: подлинная поэзия не руководит массами, а сохраняет
честность— в любых обстоятельствах. Ценность поэта — не в величии, а в верности
простой правде.

7. «Август» (1953)
Как просторен, как сумрачен свет, И такой неприступный! Не цвечёт никаких

ложбин Вся изюбровость.
Тема: предчувствие смерти, прощание с жизнью, тема бессмертия творчества.
Ключевые наблюдения:
 Автопсихологическая основа. Стихотворение написано в 1953 году, когда

Пастернак уже работал над «Доктором Живаго». Оно входит в цикл поздних стихов, в
котором звучит мотив подведения итогов. «Август» — последний месяц лета, символ
увядания, приближения осени — и метафора поздней поры жизни.

 Прообраз стихотворения — «Элегия» Пушкина («Безумных лет угасшее
веселье…»). Как и Пушкин, Пастернак оглядывается на пройденный путь. Но если у
Пушкина «мой путь уменьшен, укорочен», то у Пастернака — принятие: «И с
дородностью, с ростом, / Всё былое — во весь рост». Прошлое не уменьшилось, а,
наоборот, выросло, стало полным.

 Тема бессмертия через творчество:
И так много думаю я о ней, О прошедшей и грядущей жизни, Чтобы после и спящие

в ней Увидели её и воздвигли.
«Спящие в ней» — те, кто придёт после, потомки. Поэт думает о жизни так глубоко,

чтобы будущие поколения могли её «увидеть и воздвигнуть»— то есть понять,
сохранить, продолжить. Творчество — форма бессмертия: поэт продолжает жить в тех,
кто читает его после.

 Образ судьбы как дороги:
Я не вгрызаюсь, а живу, Так, как лето.
Принятие судьбы — без борьбы, без протеста, как природное состояние. Лето не

спорит с осенью — оно просто живёт. Так и поэт: не борется со смертью, а живёт до
конца, полно.

 Язык позднего Пастернака. Обратите внимание: язык стал простым,
прозрачным, по сравнению с «Февралём» или «Определением поэзии». Это не
упрощение, а результат: сложность раннего Пастернака — это поиск, поздняя простота
— это обретение. «Как просторен, как сумрачен свет» — две строки, а в них — целая
философия.

Философский смысл: человек стоит перед концом пути — и принимает его не как
поражение, а как завершение. Жизнь не проиграна, а прожита, и творчество — способ
передать её дальше, «воздвигнуть» для тех, кто «спит» в будущем.

8. «Ночь» (1956)
Не спи, не спи, художник, Не предавайся сну.
Тема: бессонница как состояние творчества, всенощное бдение художника.
Ключевые наблюдения:
 Обращение к художнику. Стихотворение обращено не к «я», а к «художнику»

— к другому или к себе в другой ипостаси. Это диалог поэта с художником —
напоминание о долге: «не спи», не расслабляйся, бодрствуй. В этом есть аскетический
мотив: творчество — подвиг, и сон — соблазн.

 Мотив всенощного бодрствования. «Ты — случайности попутчик, / Ты —
снасти моего…» — ночью, когда все спят, художник работает, «ловит» неуловимое.
Ночь — время, когда мир обнажает свою суть, когда виднее то, что днём скрыто. «Вещей
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и лиц твой круглый / Подсудный круг…» — ночь собирает вокруг художника весь мир,
он — судья и свидетель одновременно.

 Тема вечности. «Ты — вечности залог» — художник, бодрствующий ночью,
соприкасается с вечностью. Ночь у Пастернака — не время покоя, а время прозрения:
когда обрывается дневная суета, начинается подлинное видение.

 Звукопись и ритм. Ритм стихотворения — напряжённый, рубленый, создающий
ощущение бессонного бдения. Короткие строки, повторы («не спи, не спи») — как стук,
не дающий уснуть.

Философский смысл: творчество — это бодрствование вопреки сну, вопреки
покою, вопреки всему, что манит к отдыху. Художник не имеет права «уснуть» — то есть
перестать видеть, перестать быть свидетелем. Его бессонница — форма служения.

9. «Быть знаменитым некрасиво…» (1956)
Быть знаменитым некрасиво. Не это подымает ввысь. Не надо заводить архива, Над

рукописями трястись.
Тема: назначение поэта и подлинная цель творчества.
Ключевые наблюдения:
 Программное стихотворение позднего Пастернака. Это его поэтическое

завещание, написанное за четыре года до смерти. В нём — итог, сформулированный с
кристальной ясностью.

 Отказ от славы. «Быть знаменитым некрасиво» — тезис, прямо
противоположный и пушкинскому «памятник нерукотворный», и лермонтовскому
«прощай, немытая Россия», и, особенно, маяковскому «Я хочу, чтоб к штыку
приравняли перо». Пастернак отказывается от культа личности поэта, от «архива», от
«рукописей», которыми «трясутся». Слава — не цель, а искажение.

 Подлинная цель — живая связь с читателем:
Цель творчества — самоотдача, А не шумиха, не успех. … Но пораженье от победы

Ты сам не должен отличать.
«Самоотдача» — отдача себя, а не стяжание. «Пораженье от победы не отличать»

— высшая степень отрешённости от результата: поэт работает не ради победы, а потому
что не может не работать. Успех и провал — равноценны, потому что важен процесс, а
не результат.

 Образ живого «плота»:
…и должен ни единой долькой Не отступаться от лица, Но быть живым, живым и

только, Живым и только, до конца.
«Быть живым, живым и только» — формула, в которой сосредоточена вся поздняя

философия Пастернака. Не великим, не знаменитым, не правильным — а живым. Жизнь
как высшая и единственная ценность, и верность жизни как единственный долг. «Не
отступаться от лица» — не изменять себе, не прятать лицо, оставаться подлинным.

 Язык. Стихотворение написано предельно простым, почти разговорным языком.
Никаких сложных метафор — только прямые утверждения. Это вершина
пастернаковской простоты, когда философская глубина выражена без единого лишнего
слова.

Философский смысл: подлинное творчество — не стремление к славе, а способ
быть живым, отдавать себя целиком и не отступать от правды. Поэт не «должен» ничего,
кроме верности жизни.

10. «Рождественская звезда» (1947, из цикла «Стихи Юрия Живаго»)
Стояла зима. Дул ветер из степи. И холодно было младенцу в лону На верблюде.
Тема: Рождество Христово как образ прихода света в холодный, тёмный мир.
Ключевые наблюдения:
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 Евангельский сюжет. Стихотворение пересказывает историю Рождества:
путешествие в Вифлеем, рождение Христа, пастухи, волхвы, звезда. Но Пастернак не
пересказывает — он проживает этот сюжет, делая его живым, осязаемым, почти
бытовым.

 Очеловечивание сакрального. «Холодно было младенцу в лону на верблюде»
—Христос у Пастернака не величественный божественный образ, а младенец, которому
холодно. Вифлеемская звезда — не символ теологии, а реальная звезда на небе, которая
светит «как солома» и «как стог». Сакральное снижено до бытового — но именно через
это бытовое проступает его подлинная глубина.

 Звезда как путеводный свет. В центре — образ звезды, которая ведёт волхвов.
У Пастернака звезда — не абстрактный символ, а живое явление: «Она была свежа, как
первый снег, / И как солома на стогу». Звезда — одновременно космическое и земное:
она «как солома», то есть тёплая, домашняя, крестьянская. Так Пастернак соединяет небо
и землю, божественное и человеческое.

 Пейзаж и философия. «Стояла зима. Дул ветер из степи» — две строки задают
весь мир стихотворения: холод, простор, зима, степь. В этот холодный мир
приходит свет— звезда, младенец. Это та же структура, что и в «Зимней ночи» (метель
— свеча): тьма мира и маленький свет. Но здесь масштаб — вселенский: речь о
рождении Христа, то есть о событии, меняющем судьбу мира.

 Концовка — пасхальный мотив:
…светлая, Широкая, как небо, И точно на блюдце, Весь мир стоял.
«Весь мир — на блюдце» — образ, в котором макрокосм (весь мир) сопоставлен с

микрокосмом (блюдце). Так Пастернак передаёт смысл Рождества: в одном младенце
— весь мир, всё будущее человечества.

Философский смысл: Рождество — это приход света и тепла в холодный мир.
Пастернак не богословствует, а показывает, как в маленьком, уязвимом, «холодному
младенцу»— заключено спасение. Звезда ведёт к этому младенцу, и в нём— «весь мир».


